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« Les femmes me sont toujours de quelque chose » :
Isabelle de Charriére rencontre Elizabeth Inchbald

Suzan van DIJK

Dans un colloque sur les rencontres interculturelles, Isabelle de
Charri¢re ne saurait étre absente : non seulement elle « réunit» deux
pays, la Suisse (ou plutét Neuchitel, c’est-a-dire la Prusse) et les Pays-
Bas, mais ses contacts incluaient aussi la France, 1’ Angleterre, I’Ecosse,
I’Allemagne, I’Italie. Vers la fin de sa vie, elle s’est décrite comme « un
marché ou il arrive et d’ou il part des idées » :

Quelquefois je manufacture celles qu’on m’envoie, d’autres fois je les
renvoie telles quelles, d’autres fois encore je les emmagasine.!

Ce « marché d’idées » est international, et Isabelle de Charriére regoit,
pour les distribuer ailleurs, des idées en provenance de différents pays. A
I'intérieur de ses romans et de son théitre, se font des mouvements
semblables : on voit des personnes de nationalités différentes voyager, se
déplacer, se rencontrer — non sans problémes il est vrai, mais plus ¢a va,
plus la romanciére arrive a créer des sociétés qui, du point de vue de la
nationalité, sont mixtes et ou les habitants arrivent a cohabiter fort
agréablement, une fois qu’ils se sont rencontrés. Le fopos de la rencontre
interculturelle est constitutif dans cette ceuvre, en particulier lorsque
I’auteure commence a s’intéresser a I’émigration de la noblesse francaise
vers la Suisse et ailleurs.

Ici, il s’agira cependant d’un cas particulier de la topique de la
rencontre. Ce n’est pas au niveau des personnages a ’intérieur du roman
que je m’y intéresse, mais a celui des auteurs, « personnages » peuplant
les histoires littéraires. Dans la narration historiographique, les topoi
narratifs sont en effet & considérer aussi comme des lieux de rencontre :
des lieux ou des écrivain(e)s arrivent a se reconnaitre comme ayant les

1. Lettre a Caroline de Sandoz-Rollin, du 26 avril 1800, in : Isabelle de Charriére, (Euvres
complétes, éd. Jean-Daniel Candaux, C.P. Courtney, Pierre H. Dubois, Simone Dubois-De
Bruyn, Patrice Thompson, Jeroom Vercruysse, Dennis M. Wood, Amsterdam, Van
Oorschot, 1984, t. VI, p. 62 [désormais abrégé en (EC suivi du tome et de la page].
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mémes intéréts et a se saluer’. Les fopoi romanesques peuvent, ainsi,
avoir de I'intérét pour cet important fopos de Ihistoriographie littéraire
qu’est la rencontre entre écrivains — fopos évidemment bien connu, qui
amorce la narration d’une influence subie, mais pour lequel on trouve des
occurrences surtout au masculin (un écrivain en rencontre un autre et
subit son influence) ou a la rigueur au « mixte » (une écrivaine rencontre
un écrivain et subit son influence). Les écrivains femmes apparemment
—ou du moins selon les histoires littéraires courantes — ne se seraient pas
influencées. Ceci est évidemment a voir de plus pres et, en I’occurrence,
I’étude de la rencontre entre Isabelle de Charriére et Elizabeth Inchbald, le
permet.

Pour pouvoir apprécier I’importance des « saluts » adressés par un(e)
¢erivain(e) a un(e) autre, il faut distinguer entre deux classes de fopoi :
ceux désignant des événements « extraordinaires », proprement
romanesques et ceux, d’autre part, qui renvoient a des situations plus
proches de la vie quotidienne, pratiquement inévitables dans tout texte
(fictionnel ou non) décrivant des personnages vivant dans une société
humaine®. Ces derniers représentent par ailleurs des situations (et donc
des fopoi) qui ont leur intérét propre, car bon nombre de personnes
—auteurs ou pas— auront eu des opinions a émettre 4 leur sujet, et ces
opinions —pas toujours, loin de 14, formulées explicitement— sont
intéressantes en soi. Elles contiennent des évaluations de la matiére
narrative que présente le fopos, sont donc forcément subjectives et
divergeront entre elles pour de nombreuses raisons, entre autres pour des
raisons tenant au « gender » de celui/celle qui a la parole.

Les écrivains femmes, étant malgré tout moins nombreuses que leurs
homologues masculins’, ont été souvent considérées comme formant une
catégorie plus ou moins homogéne. A tort, sans doute, mais il n’empéche
qu’on doit bien leur supposer, de par leur situation dans le champ
littéraire, certains intéréts en commun. Souvent elles ont dii se connaitre,

2. Ceci s’applique le plus littéralement bien stir a des textes qui sont des rééeritures.
Cependant j'aurais tendance a considérer comme telles non seulement les traductions et
adaptations qui s’avouent, mais également des gcrits ol les emprunts et les intertextualités se
laissent repérer. Autre lieu de rencontre qui semble important en particulier pour les
romanciers femmes : des noms de personnages pris chez des prédécesseuses et réemployés.
3. Dans I'état actuel de SATORbase ces deux « classes » de fopoi se trouvent mélangées.

4. C’est-a-dire a peu prés 3 %, selon le calcul fait par Carla Hesse & partir des données
fournies par Robert Darnton (Gens de lettres, gens du livre, Paris, Jacob, 1992, p. 100-118)
et par elle-méme, dans «French women in print, 1750-1800: an essay in historical
bibliography », in : Haydn T. Mason (éd.), The Darnton debate. Books and Revolution in the
Eighteenth Century, Oxford, Voltaire foundation, « Studies on Voltaire and the Eighteenth
Century », 359, p. 69.
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avoir entendu parler I’une de ’autre’ et ressentir une certaine prédilection
pour une ou plusieurs autres femmes qui avaient la méme vocation
qu’elles : je propose de considérer en effet comme représentative la
déclaration d’Isabelle de Charriére : « Les femmes me sont toujours de
quelque chose». Elle le dit a propos des lettres de la margrave de
Bayreuth (compositeure d’opéras) « que j’ai trouvées dans les ceuvres de
Voltaire [et qui] m’ont fait un plaisir infini »®. C’est 14 une « rencontre »
inattendue et qui la réjouit. En s’exprimant & ce propos, Isabelle de
Charriére n’omet pas de faire la distinction entre les femmes qui lui sont
proches d'une part, et de lautre celles dont elle tient & prendre ses
distances, et pour lesquelles elle serait bien plus sévére que des lecteurs et
des critiques hommes, la galanterie envers le « sexe faible » faisant défaut
dans son attitude a elle :

Je m’en moque [des femmes] malgré moi plus que des hommes, quand je
trouve de quoi me moquer ou plutdt quand elles me frappent d’une
certaine manicére et je les admire aussi avec plus de transport quand elles
me paraissent le mériter.”

Il est bien évident que les « rencontres » que faisait Isabelle de
Charriére d’écrivains hommes et de leurs écrits ont été plus nombreuses et
ont eu sans doute plus de conséquences pour son ceuvre”. Mais elle n’en
dira pas qu’ils lui auraient été « de quelque chose » : appréciation bizarre,
qui n’en est pas une, mais qui signifie I'existence et la reconnaissance
d'un lien spécifique, a savoir celui que constitue la « féminité ». De
nombreuses femmes ont pu (il ne faut pas I'exclure) vivre cette féminité
sans problémes (au XVII© siécle, époque a laquelle je me restreins ici),
mais pour celles dont on connait les traces — qu’elles aient été écrivaines
ou se soient manifestées autrement— il est évident qu’elles allaient
souvent a ’encontre d’un systéme de normes qui ne prévoyait pas pour
elles les activités qui étaient les leurs. On sait pour Isabelle de Charriére
(quand elle était encore Belle de Zuylen notamment) que sa famille et son
milieu lui reprochaient de se comporter comme elle le faisait. Les cas des

5. Cf. le titre d’un ouvrage collectif sur cette matiére : « [ have heard about you » ; c’est
Anna-Maria van Schurman qui €crit ceci & Lady Dorothy Moore, femme savante d’origine
irlandaise autour de 1640 ; voir Mirjam de Baar, « "God has chosen you to be a crown of
glory for all women!" The international network of leamed women surrounding Anna Maria
van Schurman », in: Suzan van Dijk, Petra Broomans, Janet F. van der Meulen, Pim van
Qostrum (&ds.), « [ have heard about you ». Foreign women's writing crossing the Dutch
border . from Sappho to Selma Lagerldf, Hilversum, Verloren, 2004, p. 121.

6. Lettre a Dudley Ryder du 12 janvier 1789 ((EC, 111, p. 123).

7. Ibid.

8. A commencer par Voltaire, Rousseau, Benjamin Constant (pour se restreindre aux
contemporains) —rapports ¢tudiés avec prédilection, les femmes étant censées subir,
davantage qu’exercer les influences...
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femmes « going public » ont ét¢ beaucoup étudiés ces derniers temps, et
en particulier «the conflict all women had to confront in choosing
between going public and maintaining their reputation »’. On peut en
conclure I"importance que ces femmes ont pu avoir I'une pour autre,
¢tant donné les paralléles entre leurs situations (dans les divers pays
d’Europe) a partir desquels on doit présumer des préoccupations
semblables et des idées ou des idéologies paralléles.

Je voudrais parler ici d’un cas précis de cette « parallélie », et montrer
en méme temps quel réle peut jouer ’analyse de ces fopoi narratifs, que je
considere comme des « lieux de rencontre », des « nceuds » permettant de
distinguer ce qu’on pourrait appeler des « reséaux de connivence » entre
femmes écrivains contemporaines'’. Je ne dis pas « entre romanciéres »,
car je ne me restreins pas aux récits'' : en effet dans ma perspective les
¢léments narratifs minimals constituent aussi des arguments, des étapes
dans un raisonnement'”.

Inchbald et Charriére

Il s’agira donc d’Isabelle de Charriére (1740-1805) et d’une quasi-
contemporaine anglaise, Elizabeth Inchbald (1753-1821). Leur
« rencontre » a été fixée dans une traduction que Charriére a faite du
dernier de ses deux romans, Nature and Art. Elle a été explicitée dans la
correspondance charriérienne et est dgalement visible dans une
intertextualité : dans son roman Sainte-Anne elle « salue » ’Anglaise en
reprenant un de « ses » fopoi.

Les vies de ces deux femmes et leurs personnalités ne sont pas sans
présenter certains paralleles. Pour commencer, elles écrivaient, chacune,
du théitre et des romans. Shawn L. Maurer, responsable d’une édition

9. Elizabeth C. Goldsmith et Dena Goodman, « Introduction » de Going public: Women and
publishing in Early Modern France, Ithaca-London, Cornell University Press, 1995, p. 8.

10. Le réle des prédécesseuses (Lafayette, Scudéry...) est comparable, mais ne sera pas pris
en compte ici.

11. Je renvoie @ mon article « La temporalité au féminin : a propos d’Isabelle de Charriére et
de quelques autres romanciéres », in : Daniel Maher (éd.), Tempus in Fabula. Topoi de la
temporalité navrative dans la fiction d’Ancien Régime, Laval, Presses de 1'Université de
Laval, 2006, p. 39-56.

12. Cf. aussi mon article « Les audaces des romanciéres. Comment les reconnaitre », i :
Lieselotte Steinbrugge et Hans-Erich Boedeker (éds.), Conceptualizing woman in
Enlightenment thought — Conceptualiser la femme au siécle des Lumiéres, Berlin, Berlin-
Verlag, 2001, p. 59-72.
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moderne de Nature and Ari"”, note que dans ce roman on retrouve les
« broad humanitarian sympathies » de 1’écrivaine, son « attention to
social inequity » et ses efforts «to analyze the effects of education,
wealth, power, and privilege upon human behaviour »'. Stirement
certains de ces aspects-1a tiennent 4 1’époque ; toujours est-il qu’lsabelle
de Charriére, elle aussi, manifestait ces mémes tendances. Et de méme
qu’Yvette Went-Daoust a pu dire que les romans d’Isabelle de Charriére
tenaient de I’essai’”, Maurer constate pour ce roman d’Inchbald qu’il est
hybride, et « moves quickly from the domestic to the polemical », au
point que des critiques contemporains « tended to dismiss Nature and Art
as aberrational, arguing that the writer [...] produced a treatise ». Mais
«we do well to take seriously Inchbald’s choice of both subject matter
and literary form»'®. La méme chose s’applique au cas d’Isabelle de
Charriére.

On constatera notamment que ce qu’Elizabeth Inchbald fait dans son
roman tient assez de la « métaphysique expérimentale»”, a laquelle
Isabelle de Charriére aimait se livrer, et aimait livrer ses personnages.
« Nous sommes fort en golit de métaphysique expérimentale», dit
Théobald dans Trois Femmes, a4 propos des bébés qui naissent dans ce
roman :

Deux petits gargons, 1’un trés noble, I"autre trés réturier, ont été si bien
mélés et confondus, que jamais il ne sera possible de dire : voila le fils du
Comte et de la Comtesse de Horst ; voila celui de Henri et de Joséphine.18

Dans sa correspondance, Charriere ne reléve pas ce parallele entre
Inchbald et elle-méme, mais on imagine mal qu’elle n’ait pas reconnu
chez sa collégue ses propres préoccupations et sa propre approche.

Probablement, les deux femmes ne se sont jamais rencontrées, bien
qu’Inchbald aussi ait passé un certain temps a Paris. Est-ce que cette
derniére a Iu les écrits d’Isabelle de Charriere ? On ne le sait pas, mais
c’est possible'’. Les rencontres dans I’autre sens — Charriére lisant

13. Elizabeth Inchbald, Nature and Art, éd. Shawn L. Maurer, Londres, Pickering & Chatto,
1997.

14. Ibid., p. XI-X11.

15. Yvette Went-Daoust, « Genres romanesques et modalités de I'inachévement chez
Madame de Charriére », in : Annie Rivara et Guy Lavorel (éds.), L '(Euvre inachevée, Lyon,
CEDIC, 1999, p. 204.

16. Elizabeth Inchbald, Nature and Art, op. cit., p. XIV.

17. Terme qu’elle utilise aussi dans Fragment d’un voyage chapitre 100° ((EC, X, p. 708).
18. EC, IX, p. 112.

19. Elle lisait le francais (étant donné qu’elle a traduit au moins une pi¢ce de Mme de Genlis
et d’autres piéces d’auteurs masculing) ; au moins un roman d’Isabelle de Charriere, les

Lettres écrites de Lausanne, a été traduit en anglais et discuté dans la presse — mais ce ne fut
qu’en 1799.
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Inchbald — ont donc eu lieu et sont documentées. Isabelle de Charriére
avait lu le premier roman de 1’¢crivaine anglaise, 4 simple story (1791) ;
elle le recommande a Henriette L"Hardy, le 9 février 1793 :

Vous devriez faire demander [...] la suite [= 2° partie] de Simple histoire.
Elle vous distraira quelques moments en vous attendrissant.””

Et début 1797, Isabelle de Charriére lit le second et dernier roman,
Nature and Art, paru I'année d’avant’. Il lui donne envie de se
I’approprier en quelque sorte, en le traduisant. Elle sait bien qu’une
premiére traduction en frangais existait déja, mais celle-ci, par Jean-Marie
Deschamps, ne lui plaisait pas, ce qui semble avoir fourni une raison
supplémentaire de s’attaquer a ce travail™.

La traduction, qui sera publiée en 1797, elle la fera d’aprés la premiére
édition de Nature and Art”. Le travail se réalise dans le cadre d’un
contexte pédagogique : les cours d’anglais que Charriere donnait a sa
jeune amie Isabelle de Gélieu. C’est celle-ci qui s’occupe d’abord de
chercher les mots dans le dictionnaire et de faire une premiére traduction
littérale, a partir de laquelle Charriére rédige®’. La publication de cette
traduction au milieu des (Euvres completes d’Isabelle de Charriére est
donc justifiée. Dans un article consacré en partie a cette traduction,
Valérie Cossy avait déja observé que

La Nature et ['Art, n’était son statut de traduction, serait parfaitement a sa
place parmi [les] romans [charriériens de cette méme période] qui
explorent les enjeux de la culture et de la connaissance.”

Ce roman est entiérement basé sur le contraste entre le bon et le
mauvais. 11 s’agit 1a bien slr, comme le signale aussi Valérie Cossy, d’un
« poncif des traités d’éducation et des contes didactiques de I’époque »*°.
Deux {réres s”opposent I'un a "autre comme ’envers et I"endroit ; dans la
génération suivante, les deux fils des fréres continuent & représenter le

20, (EC, 111, p. 497.

21. Voir la présentation de cette traduction par Dennis Wood ((EC, VIII, p. 507-509).

22. En réalité, aprés celle de Deschamps (Genéve, Paschoud, 1796), il y avait eu une autre
traduction, anonyme (Paris, « chez tous les libraires », 1797); sans compter les extraits
donnés dans la Bibliothégue Britannigue, que discute Valérie Cossy dans son article (voir
plus loin).

23. A laquelle Inchbald devait apporter des modifications.

24, « [Mlle de Gélieu] m’avait sauvé par sa traduction presque littérale tout ennui de
chercher aux mots anglais » (Lettre & Jean-Pierre de Chambrier d’Oleyres, 26-27 mai 1797,
(EC,V,p.311).

25. Valérie Cossy, « Nature and Art d’Elizabeth Inchbald dans la Bibliothéque britannigue
et dans 'ceuvre d’Isabelle de Charriére (1796-1797) », in : Annales Benjamin Constant (18-
19) 1996, p. 84.

26. Ibid., p. 84-85.
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méme contraste. Pour commencer par la premiere génération : les fréres
étant orphelins et sans argent, ['un des deux, Henry, aide 1"autre (William)
en jouant du violon. Gréce a [’argent ainsi gagné, William pourra faire ses
études et commencer une carriére dans I’Eglise. Chacun des deux se
marie : William avec une femme qui se considére de qualité, au point
qu’elle ne veut pas avoir de contacts avec celle qu’a choisie Henry, jugée
étre de trop basse extraction. Chacun des couples aura un fils, qui portera
le prénom du pére. Peu apres la naissance d’Henry junior sa mére meurt,
et les deux Henry, pere et fils, s’en vont habiter dans une ile déserte.
Quelque quinze ans aprés, Henry senior réussit a envoyer en Angleterre
son fils, éduqué jusque-la «selon les lois de la nature », pour que son
frére se charge de la suite de son éducation. Le jeune Henry vivra donc
dans la méme maison que son cousin William, dont I’éducation reléve de
I'«art» : de Dartificiel, non sans rapport avec 'extréme vanité de sa
mere. Les deux cousins font chacun la connaissance d’une fille : William
séduit Hannah, fille quasi illettrée et naive, qui aprés leur bréve liaison
secréte continuera longtemps a espérer le revoir. Mais bientdt ses parents
marieront William & une fille de sa propre condition — qui ne lui fera pas
d’enfant et le quittera plus tard. Hannah au contraire s’était trouvée
enceinte, avait accouché dans la forét et failli tuer son enfant, puis 1’avait
abandonné pour plus tard le récupérer. Partie alors pour Londres afin de
gagner sa vie pour elle et son fils, elle aboutit dans la prostitution et sera
finalement condamnée a mort par ce méme William, devenu juge et qui
ne la reconnaitra pas. Elle laisse cependant une lettre ol elle demande au
pére biologique de s’occuper de leur enfant, qui malheureusement suivra
rapidement sa meére dans la mort.

L’autre cousin, Henry, avait de son coté trouvé une fille, Rebecca,
qu’il aima véritablement, et qui €tait méme préte a attendre qu’il revienne
d’aller chercher son pére dans I’ile déserte — voyage qui durerait plusieurs
années, mais aprés lequel les deux Henry la retrouvérent, toujours fidéle.

On constate que la romanciére anglaise a rassemblé dans son roman
un nombre considérable d’éléments topiques. Celui qui donne lieu au
« salut » adressé par Charriére a Inchbald constitue, dans cet ensemble,
une scéne assez peu spectaculaire, relevée également par Valérie Cossy
pour montrer que l'on y voit « 'auteur et la traductrice [...] tomber
d’accord »*". C’est un fopos apparaissant dans Nature and Art, et que I’on
pourrait dénommer *RECEVOIR_LETTRE_SANS SAVOIR
LIRE®, qui sera réutilisé par Isabelle de Charriére. Chez 1’Anglaise
Hannah, la jeune fille séduite et enceinte, et qui sait a peine lire, recoit

27. Ibid., p. 86.

28, Les topoi pour lesquels les dénominations sont précédées d’un astérique, ne figurent pas
(encore) dans SATORbase.
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— enfin — une lettre de son séducteur parti pour Londres ; elle doit faire de
longs efforts avant de savoir ce que cette lettre contient (et en é&tre
profondément dégue). Le méme topos va se retrouver dans un.roman que
Charriére écrira peu aprés avoir traduit La Nature et I’Art, a savoir Sainte-
Anne (1799). Cependant, aussi bien dans la traduction que dans la reprise
a I’intérieur de son propre roman, on voit les changements apportés par
Charriere”. Dans Sainfe-Anne, ensuite, intérét romanesque  est
augmenté, puisque Mlle d’Estival — comme d’ailleurs sa mére — ne sait
pas lire du tout : « quoi que nous ayons bien su lire notre nom [...] ce que
contenait la lettre est resté un secret ; car chez nous, comme vous savez,
personne ne sait lire». C’est a4 sa rivale Mlle de Rhedon, que Mlle
d’Estival demande de révéler le message. Elle lit la lettre, tout bas, et est
« extrémement troublée, mais [...] dissimul[e] son trouble» ; quand
Mlle d’Estival lui demande de dire ce qu’elle a lu, elle refuse « d’une voix
extrémement changée » ; « Non pas dans ce moment »°°. Bref, le bénéfice
narratif qu’Isabelle de Charriére arrive a tirer de ce fopos est de plus en
plus considérable.

Mais la plupart des fopoi dont on trouve les occurrences dans Nature
and Art sont beaucoup moins particuliers par eux-mémes, car faisant
partie de la « destinée féminine » et ne relevant guere d’une quelconque
adresse narrative. Ce qui est particulier a Inchbald c’est I’atmosphére
sombre dans laquelle baignent —du coté des William — ces événements
appartenant a une topique plutdt conventionnelle. Tous les malheurs
possibles tombent en effet sur Hannah, victime de ce garcon qui, lui,
pourrait étre dit victime de son éducation. Les deux Henry, de leur coté,
manifestent leur bon caractére, pendant longtemps, en aidant leur frére et
cousin ; de méme Rebecca, qui s’occupe pendant quelque temps de
I’enfant de Hannah. Au niveau de la narration, la bonté des deux Henry et
de Rebecca sert @ mettre en valeur les horreurs subies par Hannah de la
part de William. Tout ceci est en rapport direct avec les réalités sociales,
en particulier concernant les rapports entre hommes et femmes : le réle
qu’y joue le physique féminin et ["habitude — chez les parents — de choisir
pour leurs enfants certains conjoints de préférence a d’autres.

Le topos CHARMES IRRESISTIBLES®' se manifeste avec des
conséquences néfastes, dans la beauté de Hannah & laquelle William fils

29. Cossy avait déja noté 1’'importance que Charriére attachait a la vraisemblance, et qui
I’amenait a raccourcir la durée des efforts faits par la jeune fille (Valérie Cossy, « Nature
and Art d’Elizabeth Inchbald... », art. cit., p. 86-87).

30. Isabelle de Charriére, Sainte-Anne, (EC, 1X, p. 303-304,

31. Topos omniprésent, voir Monique Moser-Verrey, « Potentiel de ’approche satorienne :
pour une étude diachronique des fopoi du corps parlant », in : Suzan van Dijk et Madeleine
van Strien-Chardonneau (éds.), Féminités et masculinités dans le texte narratif avant 1800.
La question du « gender », Louvain/Paris, Peeters, 2002, p. 94.
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ne résiste pas32. Le méme fopos est présent « par la négative » également,
dans !’insistance sur le manque de beauté des femmes choisies par les
deux Henry: I'une caractérisée par I’indulgence®, I'autre, qui est
présentée comme la plus laide de quatre sceurs, par I’intelligence™.

ARRANGER_MARIAGE™ est constitutif aussi. William pére s’était
arrangé lui-méme un mariage de convenance sans amour (il n’avait plus
de parents qui puissent s’en occuper pour lui), alors que Henry pére se
moquait de ce qu’implique habituellement CONDITION EMPECHER
MARIAGE : il épousait celle qu’il aimait et qui était chanteuse, donc
inacceptable pour le frére et la belle-sceur. William fils a beau ne pas
résister aux charmes de Hannah, il lui précise tout de suite qu’il ne pourra
I’épouser (pour le mariage arrangé, voire forcé qui I’attend, Hannah va
d’ailleurs jusqu’a le plaindre). Henry fils, de son coté, fera comme son
pere en aimant une fille, Rebecca, inépousable. Dans son cas ¢’était pour
avoir recueilli pendant quelques semaines le bébé de Hannah, que tout le
monde —a commencer bien sir par ses trois sceurs — croyait étre le sien
propre®®. Dans cette opposition, ce sont les Henry qui, bien sir, vont étre
récompensés et connaitront le bonheur.

Les topoi autour de la rencontre de I'autre amenent d’autres fopoi, qui
sont présentés — par Elizabeth Inchbald ainsi que par sa traductrice —
comme les compléments et suites logiques des premiers. Ainsi du coté
des William par exemple, CHARMES IRRESISTIBLES améne
*SEDUIREY, avec ses conséquences *FEMME_ABANDONNEE et
*ENFANT ILLEGITIME, et leurs implications: ABANDONNER
ENFANT*® et ESSAYER SUICIDE*, Du cété des Henry, il y a au
contraire des retrouvailles : ENFANT_TROU\/'E40 (c’est le méme enfant,
recueilli par Rebecca, que celui abandonné par Hannah) ; RETROUVER
PERSONNE_AIMEE* (Rebecca elle-méme retrouvée par Henry apres
son voyage). Bonheur qui contraste fort avec ce qui était arrivé a
William : quitté par sa femme.

32. Dans les notes qui suivent, les références sont doubles: 4 la version originale [V.0.]
(édition Maurer 1997, voir supra note 12) aussi bien qu’a la traduction charriérienne
(Usabelle de Charriére, La Nature et I'Art, in : (EC, IX). V.o. p. 48 ; trad. p. 545.

33. V.o.p. 10 ; trad. p. 518.

34.V.0.p. 46 ; trad. p. 543.

35.V.o. p. 11; trad. p. 519 (le pére): V.o. p.56; trad. p. 551 (le fils) : Cf. le rajout de
Charriére : « Le mariage de William était le second tome de celui de son pére » (586).

36.V.o.p. 10 ; trad. p. 518.
37.V.o.p. 54 ; trad. p. 549.
38.V.o.p. 63 ; trad. p. 556.
39. V.o.p. 85 ; trad. p. 569.
40. V.o. p. 63 ; trad. p. 556.
41. V.o. p. 132 ; trad. p. 600.
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11 est clair que Nature and Art est un roman beaucoup plus rempli
d’événements que ne le sont d’habitude ceux d’lsabelle de Charriére.
Mais les fopoi qu’entasse Inchbald dans cc seul roman ne sont
certainement pas absents de 'ceuvre charriérienne. C’est en partie parce
que ce sont, comme cela vient d’étre dit, des fopoi quasiment inévitables
et appartenant  la destinée féminine™.

La facon dont les deux romanciéres les utilisent me semble indicative
également d’un lien qui ne serait pas une simple influence, mais plutot le
témoignage d’une vision commune déterminée par leur situation de
femmes. Quelques exemples d’occurrences de ces fopoi, qui se situent a
plusieurs niveaux de la narration, confirment 4 mon avis cette proximité®,
Une autre confirmation réside, me semble-t-il, dans la maniére dont
Isabelle de Charriére s’introduit elle-méme dans la traduction en créant a
certains endroits une narratrice qui dit «je» et prononce des
commentaires ¢valuatifs.

La consience de classe, par exemple, qui méne & CONDITION_
EMPECHER_MARIAGE se manifeste chez plusieurs personnages de
romans charriériens, par exemple dans Le Noble* et Sainte-Anne® ; le
mariage arrangé est & la base des Lettres de Mistriss Henley™, et la
séduction d’une jeune fille d’extraction modeste joue un réle dans les
Lettres neuchdteloises” . 11 est clair que tout autant qu’Elizabeth Inchbald,
Charriére s’oppose au sort fait 4 la femme, mais c¢’est avec moins
d’insistance sur le contraste entre ceux qui atteignent au bonheur et ceux
qui sombrent dans le malheur le plus profond. Dans Le Noble et Sainte-
Anne, Isabelle de Charriere prévoit une solution absurde, et procéde a un
dénouement de comédie, avec plusieurs mariages a la fois. Dans les autres
romans, le dénouement contient une prise de position par rapport au
probléme que constitue dans la vie réelle la situation visée. Cette prise de

42, Voir aussi Suzan van Dijk, « La temporalité au féminin... », art. cit.

43. Qui serait & étudier de prés, en tenant compte aussi de textes d’autres romanciers et
romancieres.

44, CONDITION _EMPECHER MARIAGE : Julie ne doit pas épouser un homme méme
légérement moins noble qu’elle ; elle finira par se marier avec lui quand méme : il s’agit
d’un dénouement de comédie.

45. CONDITION_EMPECHER MARIAGE : la mére de Sainte-Anne voudrait que son fils
ne marie pas celle qui n’est pas noble. Le mariage a pourtant lieu — plusieurs méme, sous
prétexte que « Rien n’est ennuyeux comme d’assister a un mariage, a moins de se marier
aussi » ((EC, IX, p. 307).

46, ARRANGER_MARIAGE : Mrs Henley a fait un « mariage arrangé », elle cherche a
discuter ses problémes avec son mari, mais ne réussit pas & le toucher. Elle finira par mourir
(hors texte).

47, SEDUIRE : Julianne est enceinte de Henri Meyer, qui vu la différence de condition (et
I"amour naissant pour une autre femme) ne pourra pas I’épouser ; Mlle de la Prise contribue
arésoudre le probléme, et se mariera avec Iui (hors texte).
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position est formulée soit par un des personnages (Mlle de La Prise), soit
par une narratrice épistolaire (Mrs Henley). S’ajoute donc dans ces cas-1a
un fopos au niveau de la narration, qui peut étre simplement :
PRENDRE_PAROLE (avec comme contenu : *REVELER _PATERNITE
ou *AVERTIR FEMMES), mais aussi : *NARRATION _
DENONCIATION, ou *NARRATION REPROCHES_SEXE_OPPOSE.

Revenant aux personnages inchbaldiens, on reconnait également dans
Nature and Art — mais beaucoup plus rarement — une parole prise et qui a
certaines conséquences. Cette méme Hannah qui sait & peine écrire, arrive
quand méme a intervenir dans le cours des événements par la parole
écrite. Elle fait ce qu’avait recommandé Olympe de Gouges : elle désigne
— & deux reprises — le pére de son enfant™ ; *REVELER PATERNITE®,
et ECRIRE_SA VIE™. Ces topoi ont également des conséquences :
*REMORDS_HOMME_APRES MORT FEMME’', et *AVERTIR
FEMMES™.

Sur le lieu méme de la rencontre — le texte de la traduction — on
signale la prépondérance obligatoire de la « derniére venue », a laquelle
par définition Inchbald ne peut réagir ici”. En effet, dans sa traduction
comme dans ses propres écrits, Isabelle de Charriére passe également a
une plus grande explicitation du message fourni par le cours des
événements : elle instaure une narratrice, qui parle a la premiére personne,
et que I'on pourrait voir comme un NARRATEUR RELAIS entre les
événements présentés par Inchbald et le lecteur contenu dans le texte.
Celui-ci figurait déja dans le texte anglais : il se trouvait apostrophé, mais
par une narrafrice qui ne s’avouait pas par I’emploi d’un je. La narratrice
qu’ajoute Charriére se donne parfois un role de « mentor » par rapport a
son public, en accord avec l'attitude plus générale de Madame de
Charriére™.

Quelques exemples suffisent pour montrer comment la traductrice
reprend ainsi & son propre compte la matiére du récit, a partir de ce rajout
narratif® :

48. Cf. Suzan van Dijk, « La temporalité au féminin... », art. cit.

49. V.o. p. 62 ; trad. p. 555.

50. V.o.p. 121 ; trad. p. 592.

51. V.o.p. 121 ; trad. p. 593 — raconté ensuite par Rebecca (V.o. p. 133 ; trad. p. 602).

52, V.o.p. 118 ; trad. p. 591.

53. Dans les versions suivantes de son roman, il n’apparait pas qu’elle ait pris connaissance
de la traduction d’Isabelle de Charriere.

54.Voir & ce sujet: Marie-Laure Girou-Swiderski, « L¢ mentorat féminin vu par les
romanciéres du XVIII® siecle », in: Suzan van Dijk et Madeleine van Strien-Chardonneau
(éds.), Féminités et masculinités dans le texte narratif avant 1800, op. cit., p. 417-429

55. Cette comparaison est développée davantage dans ma contribution «Isabelle de
Charriére: Die Schriftstellerin in der Rolle der Ubersetzerin. Anmerkungen zur
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Reader — Henry could play upon the fiddle, (5

Lecteur curieux, je vois votre impatience. Apprenez donc que des hasards
heureux ¢étant venus au secours de la plus heureuse organisation, Henri
jouait du violon avec grice, avec douceur, méme avec hardiesse, et une
justesse, une pureté aussi précieuses que rares. (514, mes italiques)

Au niveau de l'organisation de la matiére et de la temporalité
narratives, Charricre se montre plus consciente et plus consciencieuse que
la romanciére anglaise :

Henry called the next morning [...] (72)

Mais il nous faut retourner au jour ot elle ’avait recu de ses mains. Henri
revint le lendemain [...] (561, mes italiques)

L’instance narrative se laisserait identifier en effet comme Isabelle de
Charriére, qui a tendance A ne pas aftacher beaucoup d’importance a la
beauté, et ne souhaite donc pas considérer que la laideur puisse, grice a
I’ceil amoureux de celui qui regarde, se transformer en beauté®”

[...] Henry’s soul was so much enamoured of her gentle deportment, that
in his sight she [Rebecca) appeared beautiful ; [...] (46, mes italiques)

[...] Henri voyait tout cela; et de plus, il admirait en toute occasion sa
conduite judicieuse et son caractére aimable. [...] (544, mes italiques)

L’instance narratrice développe parfois, non sans humour, des
affirmations a valeur générale, par exemple & propos de la femme de
William pére, a propos de laquelle Inchbald avait eu cette phrase bréve :

[...] ber own thoughts undervalued her. (14)
Charriere commente cette observation et en étend la portée :

[...] elle se croyait fort au-dessus de I’estime qu’elle s’accordait. Ceci,
pour paraitre obscur, ou bien outré, ou contradictoire, n'en est pas moins
vrai ; et lady Clémentine n’est pas la seule personne qui, aprés avoir fait
l'énumération de toutes les bonnes qualités possibles, comme les

franzosischen Ausgabe des Romans Nafure and Art von Elizabeth Inchbald », in : Anne
Baillot, Hilary Brown, Brunhilde Wehinger (éds.), Ubersetzerinnen im 18. Jahrhundert,
Wehrhahn Verlag, Hannover-Laatzen (sous presse).

56. Pour les comparaisons qui suivent, les numéros de pages renvoient a nouveau pour la
version originale & I’édition Maurer 1997, et a la traduction charriérienne, parue dans les
EC, 1X.

57. Voir d’autres portraits de personnages féminins et d’elle-méme ; et sur cette question :
Suzan van Dijk, «La beauté des femmes écrivains (XVIN®siecle): preuve de leur
illégitimité ? », in : Liewx littéraires/La Revue, n° 5, 2002, p. 27-43.
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possédant, termine naivement la liste par la modestie et ["humilité. (520,
mes italiques)

Plus particuliérement elle ajoute des interprétations bien a elle, en
particulier concernant la catastrophe qu’implique le mariage arrangé de
William fils. On reconnait bien la lucidité du regard d’une Mrs Henley :

[...] the intended union of Mr. Norwynne with Miss Sedgeley proceeded
in all due form [...] (58, mes italiques)

[...] Ainsi donc un mariage fut conclu entre deux personnes gui se
haissaient presque, [ ...] (552, mes italiques)

On a bien I'impression de constater que la traductrice, ayant fait la
rencontre de sa collégue de I’étranger, se soit fait une joie de renforcer
par-ci par-la des messages supplémentaires, restés a 1'état latent dans
I’original, et qui lui convenaient particuliérement bien. Il est d’autant plus
intéressant de constater que, vers la fin du roman, Isabelle de Charriére
ajoute une note en bas de page :

Les deux Henri, Rebecca, Mistriss Inchbald, ne parlent jamais que de
riches et de pauvres: n’y aurait-il point de fortunes médiocres en
Angleterre ? N’y aurait-il personne qui, sans étre riche, fiit & Iabri du
besoin 7 (603)

Elle semble ainsi dénoncer I’approche qui passe par des contrastes
extrémes, et prendre malgré tout une certaine distance par rapport a
Elizabeth Inchbald, avec qui elle était, sur beaucoup de points, si bien
tombée d’accord...



TOPOGRAPHIE D
dans le rom

Le roman est rencontre —
gine grecque du roman, les
dent [a narration romanesque,
I"histoire la rencontre des aman
les au terme d’une longue sé
Si, comme le disait Friedrich Sc
nesque est le retardement »,
tion interne a été des le proto
scénes de rencontre. Toute |
européen en découle directe
de rencontre (rencontre des a
pont, dans une église, un jard
tions de bonnes et mauvaises
ment essentiel de la récurren
I"analyse topique de la fiction
de la SATOR (Société
Romanesque). Les études rass
d’une collaboration de rec
CRLMC, montrent de manie >
topique et la topographie de la rencontre ont marque
I"histoire du roman et constitué l'identité littéraire euro-
péenne. Elles montrent aussi combien les situations de ren-
contre ont été constitutives de nouveaux liens sociaux ou
de nouvelles images du monde et permettent de dégager
avec acuité aussi bien la spécificité du langage de la fiction
romanesque et narrative que l'articulation entre fiction et
non-fiction, entre imaginaire narratif et représentations
sociales, entre identité et altérité.
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